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Quando il teatro (tecnologico) urla, o dell’incessante ricercare tutte le

di Anna Maria Monteverd: e Andrea Lanini

Quindici anni in Motus

Motus ovvero Daniela Nicold e Enrico Casa-
grande, festeggia quest'anno quindici anni di
straordinaria e intensa attivita teatrale, un‘attivita
partita da Rimini, dailla Romagna felix delle Albe
e deilia Societas Raffaellio Sanzio, partecipando
da protagonisti a quel fermento di rinnovamento
scenico rappresentato da Teatri 90 e approdan-
do dal 2000 nei grandi Teatri d'Europa e degli
States. Dentro la nuova scena italiana si sono
distinti per una propria cifra stilistica votata
all’ecletticita, alla trasgressione formale, alla
grande liberta di attingere a molte scritture e a

moiti generi - dal cinema, alle tecnologie digitali,
alla cultura dell'immagine - dando vita a format
artistici variamente trasformabili: installazioni
video-sonore, videa-clip d'arte, film, spettacoll
per | quali ricevono tre Premi Ubu e un Premio
di produzione al Festival Riccione TTv. Un bril-
lante esempio, come ricordava Andrea Balzola
che ha storicizzato e sistematizzato le produzioni
e | protagonisti della stagione del videaoteatro
italiano e quella successiva, di "generazione mul-
timediale”. Catrame (1996) ispirato a Ballard
e O.F. ovvero Orlando Furioso impunemente
eseguito da Motus (1998) datati ancora anni
Novanta contenevano |'elemento costante dei
loro lavori: la creazione di un sofisticato e origi-
nalissimo dispositivo che si imponeva con le sue
grandi proporzioni nello spazio dell’archittettura

del teatro e che come “involucro”, imprigionava

| personaggi catturati dalio sguardo voyenstico
dello spettatore o dal clic di uno scatto fotogra-

fico. Con Orpheus Glance, (1999) ovvero |'Or-

feo metropolitano incarnatosi in Nick Cave, il
momento di svolta verso una direzione nuova,
sempre pid cinematografica: cinema a teatro
non solo come citazione (I'Orfeo di Cocteau)
ma come linguaggio che permea completamente
'operazione artistica con flashback, istantanee,
dissolvenze e montaggi. Alla scoperta di autori
‘difficili”, "contro”- da Genet a Pasolini a De
Lillo - Motus ricerca costantemente una forma
tecno-teatrale altrettanto anticonvenzionale, ri-
belle con una lacerante capacita di gridare.

Progetto Rooms

Con il progetto Rooms (2000) ispirato a White
noise di De Lillo confluito nella versione definitiva
dal titolo Twin Rooms prodotto dalla Biennale
di Venezia, il procedimento cinematografico
si palesa attraverso I'immagine e il sonoro. Lo
spettacolo che ha come ambientazione |'interno
di una camera di albergo, lucgo intimissimo e
anonimo insieme, & anche un set cinematogra-
fico, mentre la vicenda € costruita da raccordi
di episodi narrati anche attraverso il video. La
digital room che affianca il dispositivo archi-
tettonico raddoppiandolo, accoglie i personaggi
catturati in diretta da telecamere in mano agli
attori e da microcamere fisse, contribuendo a
dare l'impressione di assistere ad un “dopplo
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film". 1l video incombe quale inquietante presenza
dentro questo claustrofobico contenitore di corpi
ridotti a immagine che drammatizza tecno-tea-
tralmente l'universo invasivo e pervasivo dei
media e "il nuovo totalitanismo consumistico”
narrato cinicamente da De Lillo, forse il piu
grande romanziere postmoderno. Domina nelio
spettacolo un eccesso di visibilita e anche un
incrudelimento e una morbosita dell’occhio della
telecamera che sorveglia e si sofferma sui corpi.
E questo e in De Lillo, interessato a quelle che
il consumo cannibalico delie immagini potrebbe
dirci sullinconscio collettivo politico e culturaie.
Il video in scena quindi integra il procedimento
del romanzo: lo shock dellimmediatezza, il senso
di alienazione e di perdita di identita nel flusso
della rappresentazione del sé.

[Ospite alla Citta del Teatro di Ca-
scina (Pisa): grandioso teatro per
grandi teatri

Con L'Ospite (2004) tratto da Teorema di
Pasolini ma con inserti anche da Petrolio e
da Appunti per un film su San Paocic Motus
realizza nel 2004 grazie alla fondamentale pro-
duzione del Théatre National de Bretagne,
una significativa quanto monumentale opera
tecnologica che senz’altro puo essere gia anno-
verata come tra le piu emblematiche produzioni
internazionali di teatro multimediale. Motus
ha preso alla lettera I'affermazione di Pasolini
che attribuiva a Teorema una natura "anfibia”,
quale romanzo e film. Il film € concepito al-
I'unisono con la scrittura scenica teatrale vera
e propria del quale e doppio speculare, sorta
di fantasma interiore o sottotesto. Non esiste
una scenografia (almeno nel senso tradizionale
di décor) casomai uno spazio filmico e un luogo
composito, concepito per strati verticali e con
varie profondita: un trittico video ricompone a
loop I'immagine fintamente felice e dorata della
famiglia borghese tanto invisa a Pasolini; lo
spazio non & altro che una cattedrale dove si
venera un’icona sacra, percorsa dai protagonisti
della vicenda variamente posseduti e stravolti
(siamo nel Sessantotto) dall’arrivo inatteso
dell’ospite e diventati da quel momento “casi
di coscienza”; in scena anche ["auto di Paso-
lini, simbolo di un‘epoca e ricordo di un uomo
scomodo per la politica e la cultura dell’Italia
degli anni Sessanta e Settanta.

Immagini video vengono proiettate anche su uno
schermo-garza calato talvolta sullintera cornice
scenica, andandosi a “incrostare” con i corpi reali e
le ombre dei personaggi collocati dietro di esso.
Protagonista assoluto di questo straordinario
e colossale spettacolo & il Pasolini che aveva
pre-visto, la sua voce che erode ogni appara-
to, che smaschera le oscure trame politiche e
penetra nelle fessure del Sistema generando
quella conflagrazione finale (le stragi fasciste
visionariamente previste negli Scritti corsari del
1975) che nello spettacolo distrugge ogni spazio
illusionistico ed ogni speranza; tutto termina
neila corsa foile e nell’'urio “destinato a durare
oltre ogni possibile fine” del ricco padrone Paolo
nel deserto, quel deserto che ha punteggiato
tutto il racconto e che non put che ricordare
I'ambientazione di molti film di Pasolini. Intensa
e emozionante Emanuela Villagrossi nel ruoclo
che fu di Silvana Mangano; straordinaria la
prova di Dany Greggio - Paolo - protagonista
anche del film girato nel deserto di Chott El
Jerid che contranpunta lo snettacolo
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Il deserto di Pasolini
nel viaggio dei Motus

La compagnia romagnola mette in scena Teorema

Francesca Ds Sanctis

Quandowannomwenalmmm
ni si iempiono. Debuttano nei pil
importanufuﬁwlenlloroauom
net & bornberdato da e-mail di giove-
ni che chiedono notizie su dove @
quendo sara il prossimo spettacolo.
Eppure | Motus girano moito piG ak-
I'estero che in italia. L 'Ospite, per

na da stasera e fino a domenica
{ore 21).

Da anni i Motus lavorano su Pa-
solinl. L'uitimo lavoro che hanno
portato a Roma, Schema di viaggio,
era un racconto delle periferie roma-
ne, un percorso attraverso i luoghi
pasoliniani: filmati, immagini, vi-
deo. Anche L ‘Ospite & tratto da un
romanzo di Pasolini, Teorema. | la-
vori di Motus, in generale, sono na-
ti soprattutto da tre testi: Teorema,
appunto, Petrolioe Porcile. Lo spet-
tacolo in scena in questi giorni, una
idea di Enrico Casagrande e Danie-
la Nicold, prende spunto da un viag-
gio in automobile con tre telecame-
re che registrano il paesaggio in mo-
vimento. Del resto, ogni loro spetta-
colo & precemwdamviaggio: Los
Angeles e i deserti americani per
Rooms ed ora il Sahara e le perife-
rie tunisine, dopo quelle napoleta-
ne e romane, e la nebbia per la Bas-
sa Pianura Padana, per L ‘Ospite.

Di Teorema «ci ha colpito I'at-
mosfera provocatoria e profetica, il
continuo interrogarsi sull'inconsi-
stenza, anche spirituale, della vita
‘borghese, assunta oramai a sche-
ma di relazione totalizzante, a tutti i
livelli sociali» spiegano i fondatori
della compagnia romagnola. «ll te-
ma della crisi e della “banalita del
male” nel quotidiano, dentro il
“nuovo totalitarismo_ consumisti-
co” - proseguono - & stato fulcro di
tutto il progetto Roomns, dove nelle
analisi della borghesia attuate in
chiave cinico-ironica da Delillo, (ed

. re lo svelamento, la frattura, 'umilia-.

in altra fofma da Genet), I'elemento
traumatico era il compiere un atto
estremo, come |'omicidio, o la de-
vianza, per “guadagnare credito vi-
talo" per superare la paura delle

. In Pasolini la prospettiva si
twnda & |'svwento di un fatto
.scandaloso esterno, quale l'irruzio-
ne dell'ospite, 0 una visitazione an-
gelica, come in Petrplip, a provoca:-.

zione. Abbiamo tentato dunque un
percorso trasversale, che si esten-
de anche ad altre opere in cui si
manifesta questo elemento sacra-
olo e Petrolio - un testo teatrale,
una sceneggiatura ed un romanzo
incompiuto -, dove il terna del de-
serto ritorna con persistenza alluci-
natoria».

Pur essendo tratto dali‘'omoni-
ma opera di Pasolini, la compagnia
Motus porta in scena L ‘Ospite ten-
tando delle ibridazioni, cercando di
andare oltre la stessa storia di Teo-
rema, incentrando tutto lo spettaco-
lo attorno al concetto di ospite e di
ospitalitd, per lasciarci visitare noi
stessi da quell'ospite assoluto e ge-
niale che & Pasolini. )
Lo spettacolo & una produzione del-
la compagnia Motus con la direzio-
ne artistica di Giancarlo Nanni e Ma-
nuela Kustermann. Protagonisti
Dany Greggio, Emanuela Villagros-
si, Frank Provvedi, Caterina Silva,
Daniele Quadrelli, Catia Dalla Muta.

«L'Ospitew

Teatro Vascello

da oggi a domenica

posto unico 12 suro
Una scena
dello spettacolo
dei Motus,
«L'Ospite»,
da stasera
al Teatro
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MOTUS: L'OSPITE
di Leonardo Gliatta

Il ritomo dei Motus al teatro Vascello € salutato ormai come un evento per la stagione teatrale romana,
un appuntamento che é diventato I'attesa di nuove visioni, come se al gruppo fosse stata delegata dal
pubblico una facolta sciamanica, quella di decifrare i segni del reale attraverso un’opera polisemantica,
un discorso di senso compiuto che abbraccia letteratura, teatro, pittura, cinema e musica, in una
tensione assolutamente politica. All'estero riempiono i teatri, la critica italiana si preoccupa di trovarii
troppo modaioli, ma il loro linguaggio € poco “enrooted” nella tradizione italiana e moito pit aperto alla
visionarieta anglosassone che agli asfittici fremori nostrani.

L'Ospite nasce da un lungo viaggio, durato due anni: un viaggio fisico nel deserto del Sahara e un
viaggio onirico tra le parole e gli appunti di Pasolini. Dopo I'immersione nella contemporaneita
allucinatoria e cyberpunk dell’'universo di Ballard, Don De Lillo e Bret Easton Ellis, i Motus riscoprono
Pasolini attraverso Teorema e il profetico, apocalittico Petrolio, sguardo lucido, impietoso sullo “stato
delle cose” della civilta occidentale. E il discorso teatrale non pud non assumere le sfumature e i
connotati peculiari dell'ultima storia d'ltalia, quella stragista, quella dei funerali di Stato, dei misteri fin
troppo svelati.

Anche in questo spettacolo i Motus lavorano per sottrazione da tutto il materiale scenico che viene
accumulato in un’orgia visiva e sonora, per arrivare all'essenzialita, la linea incandescente
dell'orizzonte desertico.

Al gusto barocco e viscerale di Catrame (1996) ed Orlando Furioso (1998), si € andato pian piano
sostituendo un linguaggio piu stilizzato, affascinato dalle linee semplici, da un minimalismo razionale
che, seppur procede su piu piani di azione, come le parole di Pasolini (testuali sui teloni
semitrasparenti, registrate dalla viva voce del poeta) o il falsopiano iperrealista del grande trittico
cinetico, rivela in ogni istante I'esigenza della scena pura, sgombra.

Lascia stupefatti il lavoro su piu livelli, lo sfondo del trittico piccolo borghese di una villa con giardino,
mamma, papa, figlio, figlia, cameriera e cane che dialogano con i loro simulacri reali in scena, un
soundscape onnipresente, parte integrante ed evolutiva del racconto scenico, i videoappunti di viaggio,
un’'esplorazione in automobile delle periferie napoletane e romane, la malinconica nebbia senza suono
coi filari di pioppi della bassa Pianura Padana (oggetto gia di una videoperformance all'ultimo
Romaeuropa 2004).

Dopo che i personaggi sono stati presentati dalle voci degli attori che raccontano la loro ricerca per
interpretarli, e aver introdotto lo spettatore al gruppo di famiglia in un intemo, prende forma I'Ospite,
I'angelo sterminatore senza nome che arriva a demolire, con un atto realmente rivoluzionario, le
fondamenta della morale borghese.

Il grimaldello con cui scardina la fede nel consumismo capitalistico & I'erotismo, e la gioia sacra del
sesso diventa, nella prospettiva pasoliniana, il motore che inverte il senso della storia, trasformando il
businessman capo di famiglia, che ha sempre posseduto nella sua vita, nell’'oggetto passivo del
possesso. | Motus recuperano questo messaggio salvifico della lezione pasoliniana, adombrando gli
schematismi ideologici di lotta di classe che appartengono alla decade di piombo degli anni settanta.
La figura poetica della cameriera, infatti, attomo a cui ruotava il film Teorema (anche grazie alla
superba interpretazione di Laura Betti), 'unica che non riceve il dono messianico del contatto col
sacro, perché la sua condizione sociale la eleva tramite la sofferenza, & emblematicamente avvolta in
un velo nero, di spalle allo spettatore, chiusa nella sua integrita di classe, mentre gli alti membri della
famiglia giacciono inermi, schiacciati dal peso del passaggio del soffio vitale.

Il sacro come scandalo, che erompe e distrugge e lascia dietro di sé una coscienza rinnovata provoca
il corto circuito tra il prima e il dopo, la schizofrenia che si traduce in strage di Stato.

L'anticlimax sopraggiunge insinuandosi, attraverso la lenta sinfonia delle dune di sabbia, unico
paesaggio umano che ospita il silenzio delle immagini, la negazione della storia.

[marzo 2005]
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L'Ospite
di Andrea Porcheddu

Sede: Pesaro, Teatro Rossini, 15 aprile; Forli, Teatro Diego Fabbri, 19 aprile;
Cascina (Pisa), Teatro Politeama, 23 aprile

Nel suo intrigante La lettera che muore (Meltemi, 2005), Gabriele Frasca ricorda la valenza
performativa, attuativa, delle lettere di Paolo di Tarso: una scrittura, la sua, che prendeva vita (e
faceva adepti) proprio grazie alla «messa in voce», alla lettura. Sembra quasi, vedendo L'Ospite,
I'ultimo lavoro in ordine di tempo della compagnia Motus, che la suggestione di Frasca venga
effettivamente resa viva in palcoscenico, dando spazio al dettato di Teorema e di altri testi
pasoliniani. Paolo & il protagonista della storia, Paolo & forse San Paolo, certo & Pierpaolo: qui i
Motus indagano al meglio il mondo del poeta di Casarsa, l'ansia per il sacro, l'ossessiva
condanna della borghesia, I'aspirazione per il ritomo a un'arcadica «eta delle lucciole», povera e
bella - almeno agli occhi dello scrittore - in cui la verita era ancora possibile. L'Ospite & opera
complessa, moltiplica i piani narrativi, contrappuntando sapientemente immagine e performativita,
lasciando pero alle proiezioni che invadono il palco il compito di tessere trame diverse, racconti
altri e in parte autonomi, che possono amplificare, negare o continuare quanto avviene in scena,
seguendo proprio una suggestione teorica pasoliniana.

La storia, allora, evocata per frammenti e sequenze, € quella dell'Ospite (angelico e maledetto,
puro e corrotto) che entra nel perbenismo sorridente di una famiglia piccolo borghese, gia scossa
da tensioni edipiche e frustrazioni politiche. La borghesia com'era, sull'orlo di un collasso violento,
amaro ed implosivo: incapace di vivere la propria cinica liberta e il proprio arrivismo. L'ospite
scompagina le carte, le pulsioni sessuali malcelate, le tendenze suicide e violente: puro si da, e
prende, quasi in un transfert analitico che Pasolini voleva raccontare con la perizia e I'asetticita di
un referto medico. Le pedine sono presentate, i loro movimenti prevedibili: la catastrofe
annunciata. E Paolo, lindustriale, I'uomo-lavoro, colui che possiede, si perde, si confonde: &
posseduto, & sconvolto, rimarra solo in quel deserto che & - e pud essere - ogni piazza, ogni
strada, ogni landa nebbiosa della Bassa, grande e vuota come il Sahara. Tutti i membri della
famiglia consumeranno la propria distruzione: simboli ed emblemi di una classe destinata ad una
fragorosa auto-distruzione.

Di fronte all'immaginifico spettacolo di Motus, allora, vale la pena porsi in maniera rigorosa, ché
qui il gruppo di Rimini fa un deciso salto di qualita. A partire dall'accurato impianto scenico: sulla
destra |'Alfa Romeo, in proscenio una sorta di prato, poi - dietro un velo mobile che vale anche da
schermo - un piano inclinato chiuso sui tre lati da altrettanti schermi. Una scatola visiva, insomma,
dove tornano immagini, frasi, appunti di Pasolini. Voci fuori campo, un flusso musicale e sonoro
completano l'apparato di segni che si intrecciano e si sovrappongono, in una «indigestione
semantica» ossessiva, ma mai fuori controllo. Il teorema & mostrato da attori che sono funzionali
allimpianto globale: mettono in pratica, come sostiene Frasca, la lettera, in una «mimesis -
incorporazione» che non é tanto semplice immedesimazione nel personaggio quanto un
«rappresentare» distaccato, a tratti ironico, senza identificazione possibile.

L'astrazione, dunque, coglie nel segno, cosi come sono funzionali le proiezioni che
contestualizzano e astraggono la narrazione: dopo tanti passi - a volte non condivisibili - 'uso del
«video» o della pellicola per Motus diventa finalmente fatto drammaturgico necessario e
gratificante. E lo spettacolo & utile, cosi, per porre, nuovamente domande irrisolte: intanto
lindagine sul collasso della borghesia italiana che, proprio ora che la medieta «concettuale»
stigmatizzata da Pasolini ha avuto il deciso sopravvento, annientando qualsiasi pensiero critico,
rischia di suonare datata. Nulla ormai sconvolge la «ridente» Italia di oggi, nessuno sembra
scaldarsi di fronte a perversioni e perdizioni, la liquidita morale e culturale della gerontocrazia
dominante ha spinto in basso e spento ogni tensione al cambiamento.
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La borghesia - quella borghesia - ha vinto, tra bombe e fobie razziste, miti economico-americani e
perbenismo controriformista. E allora Pasolini ha perso? | suoi strali, i suoi vaticini sono stati solo
cassandrici deliri? Ecco, dunque, la seconda domanda che riecheggia a fine spettacolo: il
Pierpaolo profeta massacrato, quello che va al sacrificio («morira in odore di pubblicita», scriveva
con il consueto cinismo Flaiano) & la sola visione possibile di questo poeta? Certo & che nel
teatro italiano prevale questa visione paradossalmente manichea: «io conosco i nomi...» si sente
ripetere in ogni spettacolo. Ecco, dunque, che Motus ha la capacita di non puntare solo su quella
visione: certo, fa capolino «io sono una forza del passato», ma Pasolini qui & davvero «attuato»
molto pit che in tanti altri lavori dagli intenti «iper-pasoliniani», anche grazie alla buona prova
degli attori, tra cui spiccano Emanuela Villagrossi e Dany Greggio.

Dunque se pure ne L'Ospite non mancano sottolineature retoriche o ammiccamenti (quei
requiem...), quando il gruppo spinge sull'essenziale, sul nitore del pur complesso tratto - come
nella bellissima sequenza del ritomo a casa della cameriera, con un a-solo di Catia Dalla Muta -
lo spettacolo colpisce e affascina. Anche chi, dopo anni, come il sottoscritto, pud godersi il
piacere di cambiare idea...

(23 marzo 2005)
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Intraprendere un itinerario attraverso |'Emilia Romagna -
da vent'anni culla della nostra ricerca teatrale - significa poter

conoscere il presente (e forse ipotizzare i destini) del teatro - -
contemporaneo in Italia. di Gilberto Santini

Uscita “Rimini Sud”.

Mentre si stanno attrezzando per affrontare le tempeste in corso
con le opportune ristrutturazioni organizzative e logistiche, Motus
(www.motusonline.it) inizia a far vivere in tournée il frutto ultimo
del lungo e impegnativo attraversamento dell'oceano Pasolini,
L'Ospite. Come gia scrivevamo in occasione della citazione per gli
Oscar, nello spettacolo - il loro pits imponente e compatto, soprat-
tutto concettualmente - il gruppo coraggiosamente fa implodere ['i-
dea stessa di teatro e di rappresentazione, sotto i colpi implacabili
del “dolore in forma di lucida poesia di Pasolini". In Teorema di
Pasolini (romanzo e film), scrivono, “ci ha colpito I'atmosfera provo-

catoria e profetica del testo, cosi terribilmente attuale per il continuo
interrogarsi sull'inconsistenza, anche spirituale, della vita borghese,
assunta oramai a schema di relazione totalizzante, a tutti i livelli socia-
li. Ma non era la borghesia nella sua attualita che Pasolini poteva
descrivere con matematica freddezza, aveva bisogno di un trauma che
spogliasse i personaggi delle loro inossidabili certezze: questo ‘scandalo’
lo provoca mettendo il borghese a confronto con il senso del sacro, anzi
creando un corto circuito fra santita ed attualita”. Mentre alla fine
dello spettacolo contempliamo le povere macerie di ci® che rimane
del teatro, ci chiediamo dove andranno dopo aver guardato in fac-
cia il non senso di ogni esistenza. Per il prossimo progetto si & ini-
ziato a parlare di adolescenza: forse anche i Motus, dopo tanta
chiusa disperazione hanno voglia di confrontarsi con i sogni della
giovinezza, cercando, come Elsa Morante, “il mondo salvato dai
ragazzini”.
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| TEATROVASCELLO

L’Ospite, natura doppia

da Pasolini al Sahara

UNA coproduzione internazionale col

héareNationalde BretagnediRennes,
da una rilettura trasversale del romanzu
“Teorema” di Pasolini, daun
to) nei deserti americani e del a, e da
una pratica gia molto acquisita di mix di mo-
duli spettacolari origina “L’ospite” di Enrico
Casagrande e Daniela Nicolo
che Motus propone da oggi a
domenicaalVascello. «Infon-
do anche Pasolini aveva con- .
cepito di “Teorema” un’ope-
ra di natura doppia, un filme
unromanzo,enoipureelabo-
riamo da tempo letteratura,
cinema e teatro - spiega Da-
niela Nicoldo-equii
si incrociano dando origine a
una nuova ricerca fatta di pa-
rola scritta, narrazione e Unmomento
struttura analitica». L'ospite .del'Ospite. -

arriva nellafamigliaelascon-
volge. «Si, e per la prima volta rispettiamo
una drammaturgia netta, una storia, coin-
volgendogliattoriinruoliecrisi,unacrisiche
ha investito anche Motus». E un testo profe-
tico del 1968 riecheggia vicende e politica di
adesso, tensioni sempre traumatiche. «Pro-
seguiremo lavorando su Fassbinder, per poi
arrivare allacontemporaneita».

Teaa‘o Vascello, Via Carini, tel. 06/5881021

(rodolfo di giammarco)
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D Grorgio Sebastiano

AL TOPOLO AL RWANDA
Limpegno socio-politico dei festivals

B Il teatro fa male» ironizza lo slogan pro-ab-
bonati dell'ERT di Modena I'anno scorso. E,
parafrasando quel detto, vediamo in che cosa,
in questa lunga estate festivaliera, il teatro & ri-
tornato al suo compito primario di far pensa-
re, «far male», cioe, un male che & al contem-
po vergogna per le nostre memorie cancellate,
per il nostro dissolvere i ricordi con I'attualita
banale, a-civica, per il nostro non guardare ma
sopravvivere nel rutilante mondo mediatico,
nello scorrere troppo veloce del tempo, nel
nostro non soppesarlo nelle sue valenze di sto-
ricita politica, di emblema di come la memo-
ria, coinvolgendoti, faccia scattare molle ribel-
listiche, spinte anti-sistema, voglia di sfasciare
tutto per il perpetrarsi del male, in forme sem-
pre diverse ma egualmente mefitiche. Lo stes-
nei mille nuovi rivoli di guerra, fame, sfrutta-
mento, intolleranza per le diversita. Sempre lo
stesso male. Quel male che il teatro evocava
con l'impegno politico di autori e attori e che,
nel malvezzo delia spensieratezza (ma chi I'ha
detto che il teatro é divertimento, semmai altri
tipi di spettacolo asaolvonoaquestncompito!
La vis-comica di greci e latini faceva comun-
que e sempre riflettere!), oggi sembra travol-
gere ogni nostra forma di svago culturale, in-
quinati come siamo da immonde «isole dei fa-
mosi» 0 «da grandi fratelli» che si sono dimen-
ticati di crescere dentro oltre che fuori

Con «Lospi-
te»da'l'eoremadiPPPMuulMomsaSan-
tarcangelo, compiono nel loro consueto stile-
ma visivo, dal vivo quel miracolo azzerante
che le sequenze cinema, Terence Stamp, Laura
Betti e Silvana Mangano, rendevano vagamen-
te antonioniane. Vivido nelle luci, spaziale nel-
la campitura espansa dell'impiantito, questo
ospilte si staglia come vera resurrezione di una
middle-class priva — prima della «visita» - di
valore etico, rendendo fluidissimo il percorso
verso la presa di coscienza dei propri ruoli.
Una strepitosa Emanuela Villagrossi nel ruolo
della madre campeggia con il suo nudo atleti-
co, antistante il video dello stupro invocato,
come emblematica vittima sacrificale sul li-
scio tavolato del palcoscenico: un tenero Isac-
co ghermito dal «padre» in obbedienza ad un
vindice Dio .....

33
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Solo per stasera in scena al teatro Storchi di Modena «L ‘ospite: una riflessione sul sesso come possesso, rivelazione € rivoluzione

MDENA Dialle perifere al deserto. [ Motus, dopo
«Petrolios, affrontano un romanzo di Pasolini del
1968, «Teorema», ¢ lo raccontano come un viag-
gio nel deserto seguendo i passi di una rivelazione
sessuale ¢ religiosa, in un panorama di sabbia 2
sista d'occhio, interrotto, in una bella immagine
del programma i sala, da carcasse di auto. Noi e1
fostr vuoki, riempiti degli scarti dei rottami della
nostra civlth, «lo 50. fo 50 i nomi dei responsabli
di quello che viene chiamato golpe.... lo soi nomi
dei responsabil dela strage di Milano del 12 di-
cembre 1969...»itano  Motus dagi <Scri cor-
sari, L'ospites, prodotto in Francia con i
Théitre National de Bretagne, va in scena solo
stasera allo Storchi di Modena per «le vie dei
festivab, E perché ancora Pasolini? Ce lo raccontz-
o Enrico Casagrande  Daniela Nicold, anime di
Questa compagnia che opera in movimento conti-
nug; intelletuale e atistico, ra e forme, e art, in
una impietoss riflessione sui simulacri che  do-
minano, svolta per immagini apparentemente le-
vigate, capaci di aprire ferite profonde. «In "Twin
Rooms" noi kavoravamo sulla condizione borghe-
s¢ attraverso autori americani come DeLillo. Ma
i [opera di Pasolin aeggiava intorno. Con Fa-
fermazione della societa dei consumi le sue profe-
i 5 sono dimostrate sempre pit) vere. Se leggi

"Teorema" o "Petrolio’, ne esce un ritratto attua-
lssmo dela nostra borghesia Trovi echi di qual-
cosa che risale alle stragi degli anai 60-70 ¢ i
precisa adesso. Non ¢ & um altro sguardo cosi lnci-
dooggi. Di questoautore, notre, c piace la cae-
cith di kgare arte ¢ politica, ¢ di operare su pid
front: "Teorema” & nato come r0-
manzo ¢ come film, ] lavoro precedente, «Come
un cane senza padranes, esplorava un episodio di
«Petrotion, [incontro fra Carlo, ingegnere Eni, ¢
un sotioproletario che lo possiede sessualmente
sui pratoni el Casilino. Che legame ¢ con kt
storia dellospite che sconvolge una famigha della
boona borghesia milanese, ¢ trasformala serva in
wn essere che levit, adorata come una santa prok-
taniz? «L'ospite ¢ quello che travolge ke regole. Nel

Notus, un viaggio nl desero con Pasoin

romanzo, che ¢ del '68, porta anche a una rivolu-
zione sessuale: l padre scopre [ omosessualit, la
madre ama il misterioso essere ¢ poi molti alir
womini ¢ cosl via. £ ol che rivela. La sitazione
di "Petrolio” & ormai influenzata da Sade, ¢ pi
nera. In entrambi casi ' un rapporto fra posses-
50 ed essere posseduto. Chi ba il potere domina le
cose, i corpi. Qui  potenti vengono posseduti da
qualcosa di imaspettao: ¢ il discorso sul sesso,
ma anche sul sacro, sullirruzione i forze superio-
1i, sull2bbandono, Ta fuga nel deserto. Pack, i
protagonista; diventa, alla fine, San Paolo ¢ Pier
Paolo. Se 1l possesso & il male, essere posseduti
apre e porte 2 un risveghion. Sula scena i ncro-
cano corpi, immagini video, suon i padre,
Dany Greggio, da cith ¢ villggi 51 imoltra nel
deserto di Tunisis; la serva, la danzatrice Catia
Dalla Muta,fende Taris; ba madire, Emanuela Villa-
grossi, con gl altri membri defla famigfa, celebra
i 5u0irii in raffinati interni... La replica i Mode-
a & una delle poche occasioni per vedere w0
spettacolo i grande interesse: «(Giriamo poco in
Halia. E un lavoro che impegna moke persone ¢
che ha bisogno di un vero teatro. E i stabif
generalmente, non investono sulla ricerca: preferi-
scono i solit cassici 0 i comici televisivis,
Stasera alle 23, domani alle 21 ¢ domenica
alle 17, o Teatro delle Passioni, i presenta anche
wno spettacolo di Cesar Brie sulle migrazioni, <l
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ARTE E PARTE

MOTUS L'ospite Santarcangelo deiteatri

Colpire al cuare il problema e andare alla ricerca
dell’origine del male pare il punto di partenza del-
'ultimo lavoro dei Motus. Dopo Rooms, contrad-
distinto da un taglio cinico-ironico che recupera-
va tanta letteratura americana (soprattutto De
Lillo), il gruppo riminese giunge con L’ospite a
una convinta necessita di esporsi in maniera netta
sul nostro presente. Quasi un bisogno di “etica”
nel prendere una posizione “politica” chiara e
decisa sull’oggi, abbandonando ogni tipo di iro-
nia, radicandosi in una storia tutta italiana.
L’origine del male, come indagine necessaria per
incidere solchi netti e disegnare crinali di pen-
siero inequivocabili sul nostro contemporaneo,
é l'istanza che ha mosso anche Teatrino
Clandestino, nell’'ultimo lavoro Madre e assassi-
na. E in entrambi i casi, in modi diversi, il filtro
sta nello sguardo profetico di Pasolini. Motus
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costruisce una macchina scenica imponente, uno
schermo cinematografico divide la scena dal pub-
blico e, subito dietro, altri tre grandi video com-
pongono una sorta di scenografia virtuale. In una
struttura complessa e pluristratificata si svolge
la vicenda di Teorema, recuperando direttamente
il testo scritto, pid che il film, di Pasolini. Un trit-
tico virtuale, dove alla presentazione dei perso-
naggi, con le relative didascalie del libro proiet-
tate sullo schermo, segue l'arrivo dell’'ospite, per
concludersi poi con una terza parte di violenta
distruzione. L'ultima sequenza & dunque il
momento della deriva, dove la macchina scenica
(il Teatro) crolla irrimediabilmente, alla struttura
si contrappongono le macerie e la narrazione,
seppur con certi fili ancora accennati, esplode in
un ritmo infernale e funereo. E un respiro di morte
quello che trasuda dalla scena, spostandosi ades-
so [o sguardo verso il Pasolini pit cupo di Petrofio
o di Sald. Da una questione quasi privata, fami-
gliare, dalla miccia che si accende con l'arrivo del-
'ospite, l'implosione della scena fa i conti con
ingresso prepotente della Storia, con Piazza
Fontana, con il terrorismo, con un bandiera ita-
liana spezzata. L'ospite.€¢ dunque uno spettacolo
di fratture e intersezioni, a partire dai codici uti- '
lizzati. E il lavoro pil “cinematografico” dei Motus
per le innumerevoli immagini virtuali proiettate,
ma anche lo spettacolo pil “teatrale”, soprat-
tutto nella necessita di uno spazio adeguata-
mente attrezzato. Il cortocircuito tra linguaggi
segna in maniera netta la scena, che trova nelle
separazioni e nelle fratture (dei linguaggi e delle
prospettive) una feconda, non pacificata dialet-
tica tra corpo/immagine, ospite/famiglia, ma
anche tra scena/realitd. Perché é proprio ("aper-
tura al “reale” e a costo di bruciature non rimar-
ginabili, che rende lo spettacolo fonte di innu-
merevoli domande e problematiche sulla condi-
Zione che viviamo e su quella che il teatro sta
attraversando. Nelllimmagine finale dell’urlo inso-
norizzato di Paolo, ora completamente nudo nel
deserto, L'ospite ci racconta dei rischi che dob-
biamo correre per poter non tanto resistere, quan-
to continuare a esistere. (r. sacchettini)
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Il Teorema dei Motus

otus aveva iniziato il cammino
verso Pasolini quest'inverno
con Cone un cane senza padrone,

rilettura filmico-teatrale da Petrolio. La
descrizione pasoliniana della periferia
romana si traduceva in una videoinstal-
lazione “a tre ante” sulla parte destra del
palcoscenico. Nella parte sinistra un film
raccontava l'incontro tra I'ingegnere e il
cameriere e il loro rapporto sessuale
esplicito. Un “film di letteratura” con il
testo narrato in diretta con notevole bra-

L'OSPITE, da Teorema di Pier Paolo
Pasolinl, di Enrico Casagrande e
Daniela Nicold. Scene dl Fabio Fermini.
Costumi di Ennlo Capasa. Con Dany
Greggio, Emanuela Villagrossi, Frank
Provvedi, Caferina Silva, Daniele
Quadrelll, Catia Dalla Muta. Prod. Motus
e Thédtre National de Bretagne, Rennes
- Santarcangelo del Teatri - La Ferme du
Bulsson - Scéne National de Mame-La-
Vallée, Teatro Sanzio di Urbino - Teatro
Lauro Rossi di Macerata..~ AM&J.
SANTARCANGELO DEI mﬁl ®n)..

vura dall’attrice (E.Villagrossi). ¢
Campeggiava in scena la macchina di Pasolini ricostruita in vetroresina. Ne L U'Splfé:.';
tratto da Teorema presentato questa primavera a Rennes e quibst'estatea
Santarcangelo, il film diventa un’incombente presenza, mentre parti della sceneg-
giatura di Teorema e Appunti per un film su San Paolo vere scritture luminose. Tre
giganteschi schermi portano dentro la psicologia della storia - la desertificazione
della borghesia, il suo immobilismo. Il “trittico video” rilascia l'illusione di uno
spazio tridimensionale, di un’enorme casa senza la “quarta parete” davanti alla
quale incrociamo I'immagine del padre, della madre, del figlio e della figlia «<in uno
stato che non critica se stesso». Le immagini dei corpi a dimensione naturale si uni-
scono ai corpi veri e relative ombre, in un emozionante e artigianale effetto chro-
makey. Siamo dentro la cattedrale gotica dove si venera un’icona preziosa: 1'imma-
gine rassicurante e venerabile della sacra famiglia borghese. L’ospite con la sua per-
turbante sessualita viola questo interno asettico costruito secondo un asse prospet-
tico perfettamente centrale e ne sconvolge le regole, mostra il graticcio, i cavi, scar-
dina l'apparente tranquillitd introdu-
cendo nella finzione (ovvero nel film)
I'evento inatteso e liberatorio. Tra gli
interpreti Vintensa Emanuela
Villagrossi, nel ruolo che fu di Silvana
Mangano. L'ambizioso e applauditissi-
mo spettacolo termina una conflagra-
zione finale (le bombe fasciste? le stra-
£i?) e nella corsa folle e nell"urlo, «desti-
nato a durare oltre ogni possibile fine»,
del ricco padrone Paolo nel deserto,
quel deserto simbolo di una condizione
estrema di solitudine ma anche luogo di
illuminazione e di mistica visione, quel
deserto che ha punteggiato tutto il rac-
conto e che non puo che ricordare I'am-
bientazione di molti film di Pasolini.
Anna Maria Monteverdi
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CUT UP WELCOMES TO [

NA MARIA MONTEVERD! _

Motus ha iniziato il cammino verso Pasolini con lo spetta- e
colo Come un cane senza padrone, rilettura “filmico-tea-

trale” da Petrolio (appunti 58-62), inserito da Mario
Martone a Napoli allinterno della manifestazione in

omaggio allo scrittore-regista friuliano per i trent'anni dalla

morte (1975-2005).

La descrizione pasoliniana della periferia romana si traduceva scenicamente in una videoinstallazione «a tre ante
posizionata sulla parte destra del palcoscenico: lunghi piani-sequenza puntati sui «ragazzi del popolos ¢ sul paesaggio
desolante ripreso contemporaneamente su tre lati dalla macchina in corsa. Nella parte sinistra un film raccontava con
attenzione letterale ai particolari descritti nel romanzo. incontro tra l'ingegnere ¢ il cameriere © il loro rapporto ses-
suale esplicito nel “pratone”™. Un “fim di letteratura” ¢ uno schema di viaggio, come Motus ama definire gquesto spet-
tacolo, con il testo narrato in diretta con notevole bravura (e dnenzione ai sincronismi) dall’atrice Emanuela
Villagrossi ¢ i sussurri ¢ gli orgasmi in un doppiaggio sempre live, dai due attori (Dany Greggio ¢ Franck Provvedi)
Campeggiava sulfa scena fa macchina perfettamente ricostruica in vetroresing, di Pasoling, simbolo di un'epoca Martus
ha realizzato anche una sorta di appendice dello spettacolo: una lettura poetica da Pefrolio realizzata da Emanucia
Villagrossi con fondali video provenienti dallo spettacolo sopra descritto. I titolo di questo lavoro piu “agile” ma sin-
tetico del loro percorso € Mamma mia, giil presentito con successo a Roma e che Cut-up portera alla Spezia presso
I' Auditorium Dialma Ruggero per ia manifestazione CUT-UP WELCOMES TO MOTUS. Nella primavera del 2004 Motus
continua il viageio verso Pasolini con L'ospite, tratto da Teoremia (libro ¢ fitm). Rimane la letteralita e rimance il film

proicttato (con parti della sceneggiatura originale di Teorenia, brani da Petrolio o dagli Wi per i filne sie San
Feaiolo che dive ( itture lnminose che st fmpriaono nell’ enorme schermo davant :

ging in scena forma piu un Haz e ma una grandi L AMmpo te 5 i ' canteschi s

tano dentro SO gia delia st = ! i smo. 1 “tritti

tutiz 3 sua impo rilascia Houn F idimens di una camera ottica. oi

senga la “quarta | - a cui ¢ affidata la cronaca in imroaginge | t automatica, leteralmente a loop)
famiglia della ncoca bory vanti al asi « 10 all’ing anche i personag danno 1’7
prressione (¢ non molto di pin) di essere dre, madre, o , fig in uno stato che non Critica se stessa” (Come scri
veva Pasolini). Siamo de la camedrale gotica dove si veneni un’icona

preziosa: l'immagine rassicurante ¢ venerabile della sacra famigha

horghese, Pasolini parlava di Teores come “nato. sy fondo oro,

dipinto con la mano destra, mentre con la nuano sinistra avoravo

ad affrescare una grande parete (il flm omonimo) In ale natura

anfibologica, non so sinCerumenty dire (uile st prevalen
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quella letteraria o guelia filmica™. 'ospite, con la sua prorompente ¢ perturbante
sessualiti, viola (uesto interno asettico, phitto, costruito secondo un asse prospet
tico perfettamente centrale ¢ ne sconvolge provvisaramenic le regole; le il]tiil;i-
drature, i campi, le proporzioni, ne mette in luce le quintature. la maschera postic
cia, mostea il graticeio, | cavi, fa saltare le valvole di sicurezza, scardina ['apparenic
tranguillita, che ha la forma di un fondale teatrale dipinto introducendo nella fin-
zione (ovvero nel film) l'evento inatteso e liberatorio: ¢ 'apparizione (straniante
perche tridimensionale...) della carne. Vanificata V'illusione, rimane la realta nella
sua veste piu tragica, una volta constatata 'insofferenza dei personaggi verso la
propria nuova condizione ¢ diventati tutti “casi di coscienza”. Pasolinianamente (e
teatralmente) ¢ proprio il corpo -con la sua fisicita ¢ la sua sessualita, con la “vera
presenza” dell’attore- a interferire con lordine cinematografico ¢ far saltare il per-
fetto meccanismo del discorso e della rmppresentazione. Tra gli interpreti Vinwesa ¢
bellissima Emanuela Villagrossi, nel ruolo che fu di Silvana Mangano. Lo spettacolo
finisce con un conflagrazione finale (e bombe fasciste? le stragi degli anni
Settaata?y e nella corsa folle ¢ nell'urlo “destinato a durare oltre ogni possibiic
fine"del ricco padrone Paolo nel deserto, quel deserto simbolo di una condizione
estrema di solitudine ma anche luogo di illuminazione e di mistica visione, quel
deserto che ha punieggiato tatto il racconto ¢ ¢he non pud che ricordare 'am
bientazione di molti film di Pasolini

Come ricorda Oliviero Ponte di Pino “a rompere questo ordine pare pivttosto Uir-
rompere deffa Storia in una vicenda che pare tutta privata. Teorema, libro ¢ film
sono datati non a caso 1968, E i fatidico '68, ma anche e stragi. da piazza Fontana
in poi, dimostrano che € impossibile ricondurre la rippresentazione all'interno di
queste coordinate: o spazio illusionistico esplode. si disarticola, si svuota. Restano
i corpi che lo attraversano, in una fuga senz direzione. Restino gli oltraggi: Vasta
della bandicra

Ena spezzata, attore che defec in proscenio, una violenza mor-
tifera che esplode da ogni dove” (www ateatro.it. n. 71)

L'Ospite, ambizioso e riuscito progetio scenico-teatrale del gruppo riminese fon-
dato da Daniela Nicolo e Enrico Casagrande, ¢ senza dubbio uno
dei migliori lavori della stagione teatrale italiana 2004 e fiore
all'occhiello  dell'uitima grigia edizione del Festival di
Santarcangelo. Un grandioso reatro per grandi teatel, da mettere
sullo stesso piano delle colossali € tecnologiche realizzaziond dei
giapponesi Dumb Type ¢ del canadese Robert Lepage, perché €
a loro che dobbiimo guardare per fare un paragone adeguato e
convincente, G aspettiamo che 'halia accolga questo spettaco-
lo con tutti gh onori, come ha gia fatro la Francia che 1o ha co-
prodotte. (Info: www.motusonline it)."3
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Intervista
Motus.

Testo Umberio Angelini Fotografia Alain Dugas

TeATRO

Motus (Enrico Casagrande, Daniela Nicold) & la compagnia che negli ultimi anni ha piu innovato il linguaggio
teatrale in Italia. Dal 1991, anno della formazione, i loro lavori sono un territorio indisciplinare in cui convergono piu
mezzi e formati espressivi, dal teatro al cinema, dalla musica all'architettura. La loro ultima produzione, L'Ospite,
coprodotta dal Thédtre National de Bretagne, ha debuttato in Italia il 2 Luglic a Santarcangelo dei Teatri.
www_motusoniine it

RODEQ Tredici anni fa il vostro pimo spettacolo. Oggi siete uno dei gruppi italiani dell'vitima generazione pii premiat) e
invitati all'estero. Come & cambiato il vostro percorso creativo?

MOTUS Se penso a quando ci spostavamo in cinque con un auto & if Ducato maxi e ci dividevamo semplicemente gli incassi,
di cose ne sono cambiate! Ora Motus & un gruppo molto esteso di attori di diverse nazionalita e prevenienze territoriali, con
tanti collaboratori artistici e con un panorama di produzioni teatrali molto varie, comunque spettacoli che implicano sempre
una forte complessita scenografica e tecnologica. Tutti i nostri lavor sona sempre nati nel nostro capannone, il BK 21F
a Rimini, dove abbiamo gli uffici, il laboratorio scenografico, lo spazio prove e la cucina... la sede di una ‘grande famiglia
allargata’. Quest'anno, per la prima volta, ci siamo trasferiti per quasi due mesi a Rennes, al Theétre National de Bretagne,
ospitati da un grande teatro francese. Li abbiamo trovato entusiasmo e rispetto per il lavoro teatrale, che & considerato
lavoro a tutti gli effetti, e quindi difeso, tutelato, promosso con il massimo della cura. Tutte cose che in Italia si stanno
sempre pit sgretolando, mettendo a repentaglio proprio la liberta creativa dei registi.
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Ecco.pmpmnrohmmam cid che & mutalo rispetto al percorso creativo non riguarda tanto i contenuti e le
dmd\a.queﬂod\omihpmhﬁh\dtmemmaduhndisrndmmbunemad;mmpmmpanm
soprattutio in Ralia, dove tutio si muove lentamente.
RODED ['Ospite & ispirato a Teorema di Pasalini. Aicuni temi pasofiniani come il viaggio, iumhemm i‘trloemoda
mﬂmvmmmmmmmmnm&mommn
MOTUS Pagsolini & sempre stato presente, Md#mddnmtnpmmh&:o.uhbmeam{omlm
spettacoli sno certamente stati moito lontani dalla sua ‘idea di teatro. Ora per noi era necessasio fare uscire la voce di
mdmbpmmlnmpmmmmamﬁmhbbaMuﬂmﬁhmmepsommmWWM
essenzislmente su due romanzi, Teorema e Petrolio, opere complesse, f'ultima incompiuta, in cui in maniera molto crifica
@ controversa Pasolini si interroga sulla Borghesia, descrive personaggi borghesi, (*ripugnenti” li definisce in una letteraa
Moravia...} e sul rapporto con il Potere, o meglio con il senso del Posseaso, che & una tematica che ci interessa moko.
Il tema della crisi e della “banalitd del male” nel quatidiano, dentro 1 *nuovo totalitarismo consumistico”, & stato fuicro di
muthMMMMM%WMmMW&MWnMW ;
da Genet), Pelemento traumatico era compiers un atto estremo, come I'omicidio, 0 la devianza, per "guadagnare credito
vitale", per superare la paura delia morte. In Pasolini la prospettiva si rovescia: & lawento di un fatto scandaloso estemo,
qulhl'muwﬂednl'uapmommmmoonnnpawb&aamwuahnmﬂmhﬁaﬁnmm. '
Ci premeva indagare propria questo momento di crisi, che a nogtro pasere, & ancora molto atiuale. :
mmmmmmmmmothimewimwmmt -
processo arlistico, anche teatrale. i
.MHMMiWWMMMohmwmmmmn
mﬁmpml‘mmmuﬁmmmuuammmmmﬁrmw
‘mm:mdmrmﬁmmwmwwmmahmoh
possibilita di raccontare delle storie senza seguire per forza le dinamiche hollywoodiane. Alio stessa tempo, per noi &
stalo determinante il passaggio alia letteratura, anzi alf'unione di Ginema e letteratura. Anche ne L'Ospite, I tsatro — che
& un teatro di letteratura - & continuamente intrecciato al linguaggio del cinema: Timmagine video non & perd mai puro
omamentao, o fondale scenico, ma ha un preciso ruolo narrativo allintemo dell'evento.
MMIumﬁmmmmemdmmmmm
. wwmﬂamwmwﬁmmdwn
mmhmmtupﬂmpmammmhmwmmmmimﬁhmﬁ&
mwMMdmemMWuﬁﬁaﬂmM&bemdﬂmﬁm
rendendola nefla sua pia assoluta superficialita: molto epesso, se un‘immagine & 'bella’ o ‘patinata’, equivale inevitabiimente
dmammmmwmmmomwmrmwmwwm
MMWHMMMWMNWGMAMdmmeMa
bhnﬂeddrow.dlmdnpﬁmameﬂupﬁMW!ﬁwmimlm%nMEﬂm:"
Mmﬂmmmﬁbvmhhmhhmmwmmw
ROBED Qual & oggi # vostro rapporto con il potere?
mmtmamm&mmwmmmmnmmmmmmw
una serie di eventi degl anni ‘70 che hanno determinato un Progressivo incupimento: delleposigioni di Pasolini, divenute -
mwmmwmmmmmmm-ma-wmmdmmmm
impunite. Questo non deve essere dimenticato. Proprio ora. La nuetra posizione ¢ moita chiara, non facciamo politica
Mmm.mmmmmnmmﬁihaﬂnnm"mmmmmm
poniamo delle domande che spesso restano sospese. hhnmpoqmmdhmﬂom,mnmhohm
mmmmammmmmmmamamwm& e
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3 funerali e 8 sacchetti
Un week end teatrale

di Oliviero Ponte di Pino

... L'ospite dei Motus & con ogni probabilita uno degli spettacoli piu interessanti e importanti dell'estate (e
non solo): in questo ambizioso lavoro il gruppo riminese — in un serrato confronto-contrasto con Teorema,
il romanzo-film sull'implosione della borghesia di Pier Paolo Pasolini — ha coraggiosamente rimesso in
discussione la propria filosofia della rappresentazione (e allo spettacolo dedichiamo non a caso in questo
ateatro un piccolo speciale). Nei loro precedenti lavori, fino alla complessita tecnologica ma soprattutto
narrativa e prospettica di Twin Rooms, Daniela Nicolo e Enrico Casagrande avevano risolto il problema
della rappresentabilita della realta post-moderna usando la chiave dell'intertestualita, facendo interagire e
stratificando testi e media diversi e costruendo il senso negli scarti e nelle frizioni reciproci.

Anche nel caso dell’Ospite (che é stato allestito e ha debuttato a Rennes, per poi approdare per poche
repliche estive al Teatro della Regina di Cattolica per Santarcangelo dei Teatri), il metodo e rimasto,
almeno all'inizio, lo stesso. Cosi ecco da un lato intrecciarsi per frammenti diversi testi pasoliniani: oltre a
Teorema, naturaimente, Petrolio e la sceneggiatura del film mai girato su san Paolo, per portare
soprattutto I'apertura verso il deserto, la deriva laltrove della solitudine. E sulla scena, un intreccio di
parole scritte, di immagini filmate e di corpi. Le proiezioni all'inizio si limitano, con immagini e didascalie
testuali, al velario che chiude il boccascena, oltre il quale si iniziano a intravedere i corpi degli attori. Poi la
prospettiva si apre.

Sui tre schermi che chiudono da altrettanti lati la
scatola magica del palcoscenico si crea
Fillusione di uno spazio tridimensionale, dove
campeggiano soprattutto la facciata e la
lussuosa villa dove si svolge il plot, mentre gli
attori — in un gioco virtuosisticamente
illusionistico — si muovono di fronte a questo
fondale, interagendo tra loro e con i loro doppi
cinematografici. Pasolinianamente (e
teatraimente) € il corpo — con la sua fisicita e la
sua sessualita, con la «vera presenza»
dellattore - a interferire con [I'ordine
cinematografico e far saltare il perfetto meccanismo del discorso e della rappresentazione. Cosi come in
Teorema anche sulla scena di questo spettacolo I'Ospite, con [a sua sessualita perturbante, scatena il
desiderio nell'interno familiare in cui si incastona provvisoriamente.

Per rappresentare I'universo borghese (e dunque moderno) dove si svolge la vicenda, questa macchine
multimediale e intertestuale pare funzionare alla perfezione, riconducendo i vari protagonisti alla Joro
identita, attraverso brevi schede descrittive e le diverse modalita del loro incontro con I'Ospite e con il
desiderio. Pare addirittura accettare la sovversione di questo intruso, e le sue scosse carnali.

A rompere questo ordine pare piuttosto I'irrompere della storia in una vicenda che pare tutta privata.
Teorema, libro e film, sono datati non a caso 1968. E il fatidico '68, ma anche le stragi, da piazza Fontana
in poi, dimostrano che & impossibile ricondurre la rappresentazione all'interno di queste coordinate: lo
spazio illusionistico esplode, si disarticola, si svuota. Restano i corpi che lo attraversano, in una fuga
senza direzione. Restano gli oltraggi: l'asta della bandiera italiana spezzata, I'attore che defeca in
proscenio, una violenza mortifera che esplode da ogni dove... (E' una scena che mi ha ricordato gii
spettacoli "esplosi" del Teatro di Marigliano di Leo e Perla, che quella crisi vissero e interpretarono
poeticamente. E alla fine i funerali, il pugno di terra che ricopre il cadavere: & la morte di un mondo, di un
ordine, di una possibilita di rappresentare il reale, quella di cui si fa carico I'ospite. Fino a un azzeramento
totale, che puo solo segnare un nuovo inizio.
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La tradizionale rassegna teatrale estiva romagnola
Santarcangelo: festival di scoperte affascinanti
di Valeria Ottolenghi

SANTARCANGELO - Uno spazio teatrale delimitato da piu schermi con visioni
cinematografiche che scorrono sulle pareti, parole, versi pasoliniani che si vanno componendo
al ritmo della macchina da scrivere, e scivolano via, nel proscenio un'auto, l'azione recitata
dentro quella sorta di raffinata scatola onirica dove si alternano e si rispecchiano visioni
desertiche - e Ja ricca villa dove vive la famiglia inizialmente chiusa nel suo autocompiacimento
borghese.

Tra gli eventi di alto valore al Festival di Santarcangelo L'0spite di Motus, presentato, in prima
nazionale, al Teatro di Cattolica, creazione di Enrico Casagrande e Daniela Nicolo: Teorema di
Pasolini viene filtrato da altre suggestioni dell'autore, cui questanno era dedicata la rassegna
romagnola, e dalla consapevolezza del presente, ritrovando le motivazioni e nuovo senso a
rabbie, dolori, ribellioni, sapendo ormai della rigida impotenza dell'originaria interpretazione
ideologica. Erotismo e santita, ma anche la deflagrazione della storia, echi della strage di
Brescia e della morte dello stesso Pasolini: uno spettacolo molto bello e denso che si spera di
riuscire a rivedere presto.

Magnifico Tout est calme del gruppo belga Tg Stan presentato a Longiano: gli interpreti sanno tradurre
con grande forza interpretativa i complessi nodi espressivi di un autore difficile qual € Bemnhard tra
naturalismo e satira, sotterranea musicalita e feroce critica alle aroganze intellettuali, vuote parole,
schegge autobiografiche (la malattia, isolamento) e ossessioni.

Bravissime Marijs Boulogne e Manah Depauw, autrici e protagoniste di Endless medication, un‘altra preziosa
ospitalita dal Belgio, le visioni, il delirio di una santa rese in situazioni astratte e popolari, con elementi da
cantastorie e grottesca fisicita, indimenticabile lo scavo del cocomero legato al ventre, rifiuto di una folle
immaginazione di matemita. Di Masque, di Davai, "poema a incastro”, si & seguita solo la prima fase,
"'accoglienza” nello spazio / officina realizzato nella piazza di Santarcangelo, operai del ferro e attori a
confronto: perché la tappa ultima di questo lavoro ispirato al film di Tarkovskij Andrej Rublév era proprio la
fusione di una vera campana. Esposizione vivente con il pubblico libero di entrare e uscire liberamente, 12
am: awake and looking down del Forces Entertainment, un continuo mutare aspetto degli interpreti con
cambio a vista di abiti a gran velocita, e cartelli che rafforzavano o contraddicevano in tutto o in parte il
personaggio effimero definito al momento, un'azione collettiva che durava complessivamente sei ore.

Corto d'autore V Crescita Santarcangelo, azione teatrale, svolta nella palestra della scuola, della Societas
Raffaello Sanzio, dalla Tragedia Endogonidia di Romeo Castellucci, un bambino rimasto solo in una scuola,
una strana, inquietante vicinanza con una donna delle pulizie, che resta infine Ii seduta, un rivolo di rosso
sangue sulla schiena. Incontri importanti questanno a Santarcangelo di cui ancora nutrirsi ripensandoli nel
tempo.
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TEATRO DELLAREGNA - Da oggi di nuovo in scena lo spettacolo dedicato a Pasolini

Il sesso sacro dell’Ospite

1 Motus reinveritano ““Teorema’

Una feroce critica antiborghese

CATTOLICA - L'ospite dei
Motus & di nuovo a Cattolica
(Teatro della Regina, oggi e
domani, ore 20.30).
l'occasione per tornare
sullo spettacolo, dopo averne
fatto decantare le seduzioni, i
nodi problematict, le questio-
ni aperte.
La traccia narrativa disegna-
ta da Daniela Nicolo coinci-
de con {l Teorema pasolinia-
no, ma nella grana testuale si
stratificano fascinazioni da
Petrolio e dagli Appunti per
un film su San Paolo. Una
drammaturgia esplosa, che
prende le mosse da una par-
venza di linearita descrittiva
in cui i personagegi sl raccon-
tano come amava fare
Pasolini, con quella voce
sporcata dalla registrazione.
11 Padre e la Madre, il Figlio e
la Figlia, la Serva. E tra loro
I'Ospite, a scompaginare il
clima di pacificazione, la buli-
mia sessuale che li rende
creature sorridenti e vacue.
In prima battuta si impone la
compostezza con cui vengono
concertati i diversi piani di
uno spettacolo che procede su
una pluralita di binari, orga-
nizzandoli intormo a un’ur-
genza espressiva che non sci-
vola mal nell’estbizione vir
tuosistica. L'immagine che
dialoga con la traccia del
verso e con il corpo scenico
aderisce alla voraciti con cui
Pasolini frequentd linguaggi
diversi. Quila forza dello spet-
tacolo arriva e colpisce.
Sabbia e pletra abitano 1'oriz-
zonte video, una waste land
desertica come il giardino

all'inglese della villa padrona-
le che la Serva si ostina a tosa-
re, perché é stata di Pasolinl
la consapevolezza che “nes-
sun deserto sard mai pin
deserto di una casa, di una
piazza, di una strada dove si
vive millenovecentosettanta
anni dopo Cristo”.
La bestemmia, la nostalgia
del divino, la critica feroce
contro la grettezza borghese e
lo scandalo vengono restituit
vocando Plerpaolo nel porta-
vivande e nel tabernacolo,
nell’'orgasmo e nel segno della
croce.
I personaggi vestono esisten-
ze scarnificate, funzioni di un
teorema appunto, strette in
un paesaggio d'oggetti e d’im-
magini di un realismo tanto
didascalico da apparire alie-
nante. E questa la cifra pin
convincente dello spettacolo,
la scena come referto museifi-
cato esposto al vetrino d’'uno
scenziato. L'operazione, tutta-
via, rimane come fissata nel
sospetto che la correttezza
filologica e la fedeltd all'auto-
re amputino I’autonomia poe-
tica del gruppo. Cié che sem-
bra importare a Motus & la
plasticiti dei motivi, 'eviden-
del comportamenti messi a
nudo nella loro (corrotta)
matriee, ln necessita del lega-
mi tra vicenda, immagine e
gesto.

La pansessualitad dell’ospite &
affidata pit alle didascalie
che all'efficacia della sua pre-
senza, ’'ambiguita dell’imma-
gine pasoliniana scivola su un
corpo neutro, stretto a turno
dalle braccia di tutti 1 perso-
naggl, e la catastrofe in cui
questi rovinano ha la forma
di rito masturbatorio e di
defecazione in proscenio.
Splendide le immagini con-
clusive, in cui il video rincor-
re il corpo del Padre perso nel
deserto, e il suo contorcersi e
rivoltarsi prima di assumere
una forma di stasi, figura da
pala d’altare, Cristo deposto
su un paesaggio lunare come
negli incubf di Griinewald.
La farraginosa meschinita
del paleo sventrato e invaso dli
immondizia, abbandonato nel
finale, rimarra come un
punto forte attorno cui coagu-
lare I'immaginario che lo
spettacolo ha gid cominciato
ad attirare. E la sfida e la que-
stione che il gruppo riminese,
con il coraggio consueto, pone
alla scena italiana.

Annalisa Sacchi
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SPECIALE SANTARCANGELO 04

'L'OSPITE' DI MOTUS CONTRO LA PIGRIZIA
di Olga Mattioli
Protagonista della suggestiva rappresentazione, presentata in anteprima
nazionale, é un viaggio nelle periferie napoletane, in quelle romane, nella nebbia
della bassa Pianura Padana e infine nel Sahara. E il viaggio é I'affresco filmico
delle pareti che fanno da sfondo alla rappresentazione. | Motus

-

Santarcangelo, sabato 3 luglio 2004

‘Questi ragazzi hanno la vita in corpo’. Ed ecco la straordinaria avventura di viaggio di
un gruppo di ‘anarchici del pensiero’, i Motus che, ieri, al Teatro della Regina di
Cattolica, in anteprima nazionale, hanno presentato L'ospite, di Enrico Casagrande e
Daniela Nicold ,lo spettacolo principe della rassegna Santarcangelo dei Teatri.
Protagonista della suggestiva rappresentazione (con Dany Greggio, Emanuela
Villagrossi, Frank Provvedi,

Caterina Silva, Daniele Quadrelli e Catia Dalla Muta) & un viaggio nelle periferie
napoletane, in quelle romane, nella nebbia della bassa Pianura Padana e infine nel
Sahara. E il viaggio € l'affresco filmico delle pareti che fanno da sfondo alla
rappresentazione.

Il viaggio, si sa, conduce verso nuove forme di spiritualita, ma quella evocata dallo
spettacolo dei Motus ha dell'incredibile: &, insieme, il viaggio in automobile di Paolo, il
padre, & quello di San Paolo o, piu probabilmente € quello di Pier Paolo Pasolini. In
ltalia il teatro si & occupato poco del viaggio e ha finito per ammalarsi di conformismo.
Quello di Motus & senz’altro un tentativo riuscito di combattere la pigrizia e la poverta
del nostro teatro che, troppe volte, ha scelto di rimanere in trincea. Ma & anche molto
di piu. E poesia, & musica, & teatro e cinema. E il cinema & cosi lontano dal teatro e
dalla nostra lingua, da un italiano fatto di parole che sono simboli spesso
incomprensibili ma & anche l'indispensabile linguaggio per raccontare la ‘realta
attraverso la realta’. Il cinema interviene a salvare il teatro dall'incomunicabilita.
Mentre L'ospite ha il compito, altrettanto difficile, di combattere la mediocrita, la
mancanza di ambizioni di grandezza che vadano al di |1a di una bella casa
dell'insopportabile e odiosa borghesia. Ed é ‘il sesso sacro dell'ospite’ a redimere dalla
mediocrita ‘quella gente che non conosceva piu la silenziosa volonta della rivoluzione'.
‘Perché anche il comunista € borghese’.

Il viaggio termina con la morte, ma poco importa... Gli unici veri morti sono in platea!
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Motus e Pasolini

Motus ripercorre Teorema di Pasolini:
grandioso teatro per grandi teatri

Avevano iniziato con Come un cane senza padrone questinverno, rilettura “filmica” di Petrolio, un primo passo

verso Pasolini con alcune idee sceniche visionarie straordinarie ma ancora forse “incomplete”. Partivano da
questa straordinaria descrizione pasoliniana della campagna romana che si traduceva spazialmente in un
trittico video posizionato sulla parte destra del palcoscenico: degrado e umanita povera o paesaggio desolante
vista dai finestrini di una macchina in corsa. Nella parte sinistra, sempre in film, l'incontro tra l'ingegnere ¢ il
cameriere e il loro rapporto sessuale esplicito. Un blue film con le parole pronunciate in diretta dall'attrice e i
sussurri, gli ansimi degli orgasmi in un doppiaggio live. In tutto questo campeggiava la macchina ricostruita in
vetroresina, di Pasolini. Forse troppo o forse troppo poco per descrivere quetso fiume in piena che & Petrolio,
romanzo abortito, non terminato.

Motus ci prova di nuovo -con una continuita che ricorda il loro Orpheus e Twin Rooms- con L'ospite tratto da
Teorema. Rimane la letteralita, rimangono i video in scena ma le proporzioni sono adesso perfettamente
equilibrate. Il video in scena non ¢ pil installazione ma € una grandiosa e imponente scenografia schermo che
trattiene immagini e cose.

Paravento e camera ottica rinascimentale insieme questi tre giganteschi schermi agiscono dentro la psicologia
dei personaggi -la desertificazione della borghesia, il suo immobilismo- 0 sono lo sfondo interiore. Parti della
sceneggiatura di Pasolini diventano parole che vanno sullo schermo insieme alle immagini. Il trittico video & ora
una enorme casa senza la “quarta parete” a cui ¢ affidata la cronaca di una famiglia della ricca borghese
industriale: un giardino perfettamente rasato, davanti all'elegantissima casa, tutti i personaggi: padre, madre,
figlio, figlia. L'ospite viola questo intemo e ne sconvolge le regole, ne scardina I'apparente tranquillita
introducendo I'evento inatteso e liberatorio.

La scena silenziosa ha varie profondita di azione, una specie di passerella-giardino accudito dalla serva, che
ascendera al cielo con i tiranti del teatro, lo spazio dello schermo leggermente rialzato in cui le immagini dei
corpi avendo le stesse dimensioni di corpi umani reali si mescolano con chi lo percorrre, la parte nascosta,
posteriore agli schermi che grazie a un'abile regia di “montaggio” unisce in un effetto chromakey simulato e
artigianale, corpi, ombre, luci € immagini retroproiettate. Tutto finisce con una enorme conflagrazione finale (le
bombe fasciste? Le stragi degli anni Settanta?) e nella corsa folle e nell'urlo, “destinato a durare oltre ogni
possibile fine”, del ricco padrone nel deserto, quel deserto che ha punteggiato tutto il racconto.

Il teatro di Motus anche per le sue gigantesche proporzioni pud avere come riferimento solo i grandi maestri
internazionali. A noi questo spettacolo ci & parsa la forma giusta per il loro teatro. Ci aspettiamo che I'alia
I'accolga con tutti gli onori come ha gia fatto la Francia, bene all'avanguardia quanto a sale in grado di ospitare
lavori che hanno respiro grandioso come il loro (come quelli dei giapponesi Dumb type, o del canadese Robert
Lepage perché & a loro che dobbiamo guardare per fare un paragone adeguato, per l'affine spettacolarita
teatrale tecnologica con Motus).
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SANTARCANGELO - Nel passaggio
da Genet a Pasolini, i Motus con-
tinuano una radicale ed affasci-
nante rilettura di alcune delle
pagine piQ interessanti della letter-
atura novecentesca. Incontriamo al
termine della prolezione del film
tratto da Splendid's Enrico

rande e Danlela Nicold per
parlare dell'ultima produzione,
L'Ospite. 11 progetto di Motus & par-
tito due anni fa con un viaggio
attraverso i testi di Pler Paolo
Pasolini. Un percorso gid presente
in modo trasversale in lavori prece-
denti, Teorema e Petrolio sono i
riferimenti principali attorno al

ruota la riflessione scenica

della compagnia. La figura del-.

l'ospite, sacrale e distruttiva, pre-

assunta come forma critica della
socletd capitalistica. La frattura di
cuil & portatrice orfenta, in modi
diversi, la composigione scenica, a

parura da.llorganimzlone dei

Danleh Nloolo La tematica della
frattura rinvia al concetto di
doppie. E' un tema che In primo
lupgo ha toccato intimamente Ia
vita di Pasolini. Ogni suo lavore
rende testimontanza di una frat-
tura interna aperta nei personaggi.
In Peirolio' questa divisione @&

‘esplicitata dalla doppia vita del pro- -
tagonista. E' ‘una divisione che ha

reciso il rapporto tra il corpo e cid

che sl colloca al di fuori di essd, -

I'entitd divina o altro. Ne L'Ospite

Pasolini ha cercato di sanare ques-
ta- frattura dole trattl di
ambiguitd. Alla componente

sacrale e distaccata, si congiunge la
forte carica erotica di cul l'ospite &
portatore.

Ma guesta separazione intacca
I'assetto ‘scenico, penso al
dopplo trattamento del corpo
nell'immagine, da un lato 1l
corpo fisico entra in relazione
con 11 suo dopplo fantasmatico e
riprodotto, articolando il lavoro
aperurednnn'mtmamnonodl
plani compositivi,

Enrico Casagrande: Quesm @
molto importante, abhlamo costru-

ito lo spettacolo per piani, per-

intersezioni che ci hanno portato a

sentata da Pasolini in 7eorema, & d

“lavorare in parallelo sul diversi liv-
elli dell'immagine e della nar-
razione. La pluralitd del formati

del video in scena e le diverse [}

risoluzioni nella qualiti dell'im- ™
magine ne sono un -esempio.

‘Parallelamente, dopo aver concen-

tratp l'attenzione nei precedenti
lavori sugli ambienti interni, spazi
chiust ed isolati dall'esterno, il
primo passo nell'affrontare fl nuovo
pregetto & stato quello df uscire per
andare a cercare luoghi di confine,
periferie urbane e ferrain vagues, il
"nuovo deserto” come ha avuto
modo di definirlo Pasolini. In modo
del tutto analogo c¢f siamo immersi
nel deserto del Sahara per incon-

trare la figura di San Paolo pre-

sente negli Appwm,p!r un fiim su
San Paolpo. 11 deserto & presente
anche in Poreile come immagine
che disegna un confine, uno sdoppi-
amento. Tema che compare anche
ne GlU argonauti connettendosi al
= W et

mmonmmammm
visivi inscrivete 'Il lavoro sm

L'Osptte?
Danilela Nicolo: In questo lavoro il
richiamo a Francis Bacon com-
pare come riferimento per 11 lavoro
sul corpo nudo in relazione con
I'ospite. Come in una forma di dis-
tacco sacrale, 11 corpo @ stato filtra-
to da uno schermo, creando cosi
una con-fusione per cui | corpl
diventavano delle linee, delle traiet-
torie. Lo stesso utilizzo dell'illlumi-

‘nazione tende a rendere visiva-

mente la spaccatura, la scissione.
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| idea della scrithera

che prende corpo
sullo schermo

Accanto a questo sembira essere
presente una forte componente
visiva che rimanda alrarte
Daniela Nmolb. Anche 1l trittico &
un riferimento sviluppato nello
spettaecolo. Abblamo lavorato sul
trittico ma lo abbiamo fatto rispetto
alla narrazione. La divisione della
scena in tre campi ci ha - permesso
di delineare un rapporto di conti-
nuitd nella separazione ail'interno
dell'immagine scenica. Anche l'idea
del libro aperto, del rapporto con la
scrittura ha costituito, a suo modo,
un riferimento visivo unportante
Questo connota la parola di una

_forza . inusuale fino a farla

sulla scena.

_risultare scritta
Danfela Nicold: Volevamo che

emergesse non solo l'idea della
parola, ma anche quella della scrit-
tura, della parola che segna e scan-

disce il-ritmo della descrizione.

Pasolini & un grande poeta, ma &
soprattutto maestro  nelle
descrizioni. Scenicamente I'idea di
descrivere un fatto mentre si svolge
€ stato un concetto fondamentale
per 1l lavoro, forse ancora pia radi-
cale in Come un cane senza padrone,
prima parte del progetto dedicato a
Pasolini, in cui 1 livelli sono netta-
mente separati, descrizione da un
lato e azione dall'altro. Mentre ne
L'Ospite 1 plani si intersecano, si

incontrano.
Enrico Pitozzi
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Pasolini € tornato

e c1portanella Storia

TATI al plurilin-
guismo espressivo,

i Motus hanno trovato
un materiale ideale
nella molteplicita di
piani creativi di Pier
Paolo Pasolini, facen-
do dell'Ospite, creato
da Enrico Casagrande
e Daniela Nicolo, un

generoso spettacolo-
omaggio. Si parte da
Teorema, inteso come romanzo; ma
il racconto della tentazione sessuale
che penetra in una famiglia per scon-
volgerla viene frammentato in singo-
le scene d'emozione con la struttura
di un viaggio del personaggio consi-
derato trarealta e sogno. E quil’auto-
re & ben presente, con la fisicita della
sua auto, posteggiata sull’avanscena
e sollevata da corde quando occorre
{)er liberare la visuale, ma anche con
a suggestione degli Appunti per un
film su San Paolo, che ci conducono
in Africa, come accade in Petrolio.
Questodaallascenauncontinuomo-
vimento, in cuile presenze fisiche dei
protagonisti, tuttiimpeccabili, coesi-
stono con le loro immagini filmiche,
mentrele quintedell'internoborghe-
se lasciano il posto a proiezioni de-
sertiche. Intanto i turbamenti dei
personaggisono analizzati dalla voce
stessa del Poeta o da didascalie in cui
ne commenta le pulsioni, quando
non da giudizi politici estratti dagli
Scritti corsari. Lo spettatore & bom-
bardato da suggestioni che si com-
pletano sudiversipiani col corredo di
stimoli visivi e sonori fino a condurci
all'urlo agghiacciante di morte che ci
faaddentrare nellarealta dellaStoria.

(fq)

TS
L'OSPITE

diEnricoC rande e Daniela

rgl;c:}olb, Festival di
tarcangelo, venerdi9 e
sabato 10 luglio
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Il respiro dell * Ospite
nel deserto di sale

Dacieri a Cattolica il nuovo spettacolo di Motus

CATTOLICA - La scena diseg-
na visivamente una respi-
razione a tratti breve e affan-
nosa, che declina verso un urlo
carico di silenzi. Tra questi
due estremi si sviluppa
L'ospite, ultimo lavoro del
gruppo Motus presentato in
prima nazionale al teatro della
Regina di Cattolica (repliche
stasera e sabato 9 e domenica
10 luglio). 11 lavoro prende le
mosse da Teorema di Pler
Paolo Pasolini per costruire
una trama di relazioni testu-
ali, un percorso mediato da
oggetti, tracce, fotografie e
appunti che giunge fino a
Petrolio seguendo la matrice
di quel "poeta di cose" che é
Pasolini. Analogamente al
precedente progetto Rooms, il
tema della crisi e della violen-
za del quotidiano fa da sfondo
a questa nuova produzione in
cui la componente testuale
ruota attorno alla figura del-
T'ospite, presenza al contempo
familiare e scandalosa, sacrale
e distruttiva.

L'ospite é figura del distacco, &
modello di separazione, la
sacralita cul rimanda nei testi
pasoliniani & assunta scenica-

mente in senso etimologico:
"sacer” &, in primo luogo, cid
che @ radicalmente separato,
cio che dall'esterno fa ingresso
in una dimensione privata
installandovi un‘alterita radi-
cale, una distanza incolmabile.
Distanza che corrode e
travolge.

Liospite, con il suo carico di
ambiguita, connette due ambi-
enti fino a ora tenuti distinti,
un ambiente famigliare pieco-
lo borghese, al quale rimanda
la scena d'interno dove viene
consumato il pasto - e contes-
tualmente risuona I'eco di con-
venzioni sociali e rapporti di
potere- ela sua parte interna,
intima, che, mediata da un
ingresso esterno, ne fa vacil-
lare la tenuta. L'esterno, come
categoria concettuale,
irrompe sottilmente nello
scambio di battute tra le figure
presenti sulla scena, intaccan-
done le relazioni e predispo-
nendo l'ambiente alla venuta
dell'ospite. Le relazioni ven-
gono intaccate nell'intimita
dei corpi che divengono luoghi
violabili sui quali esercitare il
possesso. Se in Teorema i rap-
porti sessuall intrattenuti con
l'ospite si caricano di un val-
ore liberatorio per i soggetti
che ne fanno esperienza, in
Petrolio tale componente deve
essere assunta in una dimen-
sione negativa. II' sovverti-
mento defl'ordine sessuale pic-
colo borghese, la rottura del
tabll dell'incesto non riman-
dano a nulla di liberatorio. La

sessualit & assunta nella sua
componente fredda ed imper-
sonale, il corpo & carne -
Francis Bacon, tra gii altr,

cinica razionalitd sadiana,
una sessualitd strumentale
tesa al POSSesso.
Nellandamento della scena si
delinea cosi una sovrappo-
sizione tra il piano narrativo e
quello dell'immagine, L'ospite
come presenza indefinibile
diviene strumento concettuale
che si ripercuote sulla compo-
sizione dell'immagine scenica.
Un piano sequenza di
derivazione cinematografica
organizza il lavoro sull immag-
ine nella pluralitd dei formati
projettivi. La complessitd

della composizione scenica
delinea una tensione che
potrebbe sfociare, in un futuro
prossimo, in un progetto cine-
matografico autonomo.
Questa organizzazione
spaziale invita l'occhio dello
spettatore a rendersi partecipe
di quellinabissamento instau-
rato dall'ospite, un inabissa-
mento a tratti inferrotto dal
tulle che si frappone tra lo
sguardo e la scena impeden-
done ogni possibile pene-
trazione in profondita. I1 den-
tro, costituito dall'interno pic-
colo borghese, si ripiega in un
fuori senza pill ancoraggio e
certezze per le figure. E a
questo punto che affiora il
motivo del deserto. Nei testi
pasoliniani il deserto acquista
un forte valore simbolico che
si scarica nella messa in
scena. Il deserto & qui luogo
dell'abbandono e vuoto sceni-
co. Il deserto & simbolo di soli-
tudine e negazione, luogo in
cui le figure ricorrono non per
affrontare un vuoto, per cer-
care un momento di solitu-
dine, ma per fuggire la scoper-
ta dl una scissione apertasi
allinterno del proprio ambi-
ente.

Convincente il lavoro che
porta ad intersecare il piano
narrativo con la dimensione
dell'immagine  riprodotta,
decisamente efficace e fun-
zionale il meticciato che si
instaura tra la complessita dei

linguaggi.
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CATTOLICA - L'ambiguitd di una
riflessione sul potere é al centro del
progetto L'Ospite che la formazione
riminese Motus presenta, in prima
nazionale, al Teatro della Regina
(inizio ore 20.30) nell’ambito del 34°
Festival internazionale di
Santarcangelo, dopo il debutto del 20
aprile scorso al Théatre National De
Bretagne dl Rennes. Un lavoro che
prende le mosse da un percorso
lungo un biennio condotto da
Enrico Casagrande e Danlela
Nicolo, fondatori del gruppo: un
lungo corpo a corpo con il pensiero e
la parola di Pier Paolo Pasolini che
ha avuto recentemente un prologo
con Come un cane senza padrone,
evento performativo presentato al
progetto Petrolio curato da Mario
Martone a Bagnoli di Napoli.

Motus si muove in un orizzonte ibri-
dativo che, all'interno di una pro-
spettiva estetica articolata, connette
piani di lavoro sull'immagine ad una
serrata analisi del testo letterario,
aprendo a tutte quelle influenze che,
di volta in volta, ogni nuovo incontro
produce.

Dopo 1l progetto Rooms, la compa-
gnia ha intrapreso un'inedita ricerca
sul testo letterario, su di un'oralita
sofferta, tesa tra la rinunce e la per-
dita da un lato - di cui Twin Kooms é
un esempio inequivocabile- e dall’al-
tro il gusto per la ritinica del testo di
Genet in Splendid’s. Motus si rivol-
ge ora a quel “poeta di cose” che &
Pasolinl, al suo sguardo caustico
verso la societa contemporanea. Per

Motus e quindi doveroso e necessa-
rio interrogarsi, a fronte di tale ere-
dita, sulla vita politica contempora-
nea, in cui, con andamento quasi
profetico, le analisi di Pasolini si
stanno rivelando in tutta la loro radi-
calitd. Con L'Ospite la compagnia
opera quindi un percorso trasversa-
le tra le opere di Pasolini che, a parti-
re da “Teorema”, attraversa e coniu-
ga la componente sacrale-distruttiva
che si materializza, secondo modali-
ta contingenti, anche in Porcile, San
Paolo e Petrolio.

11 tema della crisi e dalla “banalita
del male” nel quotidiano richiama
I'analisi sulla societa del consumo
inaugurata con il precedente proget-
to Kooms, in cui la critica della socie-
ta contemporanea era filtrata dalla
scrittura cinico-ironica di DeLillo:
la componente drammaturgica ruo-
tava attorno ad un trauma intestino
inerente 'atto estremo dell'omicidio
come unico gesto risolutore in grado
di riassorbire in sé la paura della
morte. Ne L'Ospite la prospettiva si
rovescia, lo scandalo non si propaga
dall'interno, I'elemento traumatico é
un evento esterno dato dall'irruzio-
ne dell'ospite stesso, un'entita a trat-
ti angelica che provoca lo svelamen-
to e la frattura.

L'apparizione dell'ospite assume nel-
l'intero progetto una duplice valen-
za, da un lato si carica di un'aura
mistica, con chiari rimandi alla visi-
tazione angelica di matrice biblica,
dall'altro instaura un disequilibrio
nelle relazioni sociali. Lospite, con

CATTOLICA - Questa sera al teatro della Regina“L’ Ospite”
dei riminesi Motus, ispirato a “leorema”

Visitati dallo scandalo Pasolini

la sua presenza non definibile, mette
in relazione due ambienti, quello
famigliare riconducibile alle abitudi-
ni sociali consolidate, e la sua parte
interna, intima e deflagrante che,
mediante un ingresso esterno, ne fa
vacillare i sistemi di riferimento.
La frattura decisa e radicale nei con-
fronti degli usi sessuali consolidati
mette in gioco un pensiero del corpo
in cul tale frattura si ripercuote, sve-
landone il potere espressivo che gli é
proprio e che rimane ftristemente
represso.L.a sessualitd oscilla tra
una coloritura di accento sadiano -
freddo e razionale che fa blocco con
l'organizzazione strumentale dei
corpi e una pulsione opposta che si
stempera in una passiviti masochi-
stica. L'ospite & cosi una figura del-
I'ambiguitd che riassorbe in sé la
contraddizione di una frattura inter-
na. L'intero progetto assume la strut-
tura di un viaggio, un viaggio tra le
parole di Pasolini, ma anche un viag-
gio di confine, in quelle terre di nes-
suno, deserti e terrauin Vagues della
modernita, utili a riprodurre un
“fuori”, un'estraneita da riconte-
stualizzare scenicamente.

Enrico Pitozzi

Un’'immagine di Motus per “LOspite” (foto Federica Giorgetti)




Sei gruppi della scena
di ricerca preparano
il loro film.

Una tendenza

che «rischia»

di liberare

potenziali esplosivi
di immaginario.
Dice Mario Martone:
«@ N processo gia
presente nel magma
del loro lavoro
teatrale»

diCristina Piccino

i certo non € una sem-
plice casualith. Una tendenza for-
se, un bisogmo senz'aluo che wi-
as di liberare un o potenziale
esplosivoe di immaginario tale da
Tiv mare |'orizzonte del cine-
ma italiano. Bceo infatti che set
gruppi della scena di ricerca, asso-
huamente diversi ta ko per lin-
guaggi, forme poetiche, gestualitd,
movimenti scenici arrive i
nemi. E che Vesperienza v
entrata nel loro percorso teal
non ¢ un fatto fondamen
chi come Pippo Delbono h
rato un film (e sta serivendn il se-
condo) eppure nelle sue regie non
ha mai usato il video, Guerra, que-
sto Al titalo, doveva essere la docu-
mentazione di un viaggio con lo
spettacolo omonimo tra Palestina
e Isracle. E diventato un documen-
1o prezioso, intenso e radicalmen-
te emozionale di un conflitio nar-
rato con occhi sensibili e attenti al-
la vita nel quotidiano, Anche Ra-
venna Testro non ha mal usato vi-
deo o immagini negli spettacoli.
Perd Marco Martinelli e Ermanna
Montanari stanno preparando il
loro prime lungometraggio (il tivo-
lo provvisorio Lerma tagliata) con
Eraldo Baldini, scrittore complice
diel Joro percorso teatrale, le ripre-
se dalla prossima estate. In fase di
sceneggiatura @ il Teatrino Clan-
desting di Fiorenza Menni e Pietro
Babina, il titolo (anche questo
provvisario) del filin & Backstage,
T spunto il reality show alla Gran-
de fravello. Loro come Fanny&Ale-
xander, cioé Chiara Lagani e Luigi
De Angelis che stanno preparando
la ‘sceneggiatura del loro Ulisse,
hanno invece sempre mescolato il
video e pitt in generale 'immagine
nel lavora seenico. C'é una lunga
video-filmografia degli spettacoli
perd ogni singolo tiwlo per o
schermo vive in modo indipendente,

Un film & pure nel futuro imimediato di Ral
foello Sanzio. Romeo Castellucc lo pone come
obiettivo primmarnio appena finito il progetto tea-
trale di questi mes, ln Tragadia Endogonidia
Cosi | Motus, altro gruppo la cul cifra di stile e
poetica si compone sulla contaminazione dei
linguaggi. Per ora Daniela Nicold ¢ Enrico Casa-
grande stanno progettando Splendid’s la versio-
ne-film dello spettacolo basato sul testo di Jean
Genet.

Dungue? A it loro - Teatrine Clandestino,
Fanny&Alexander, Ravenna Teatro, Raflacllo
Sanzio, Motus... abbiamo ftto la stessa doman-
da: sperche fare un film, Le risposte partono
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da presupposti diversi ma con un
forte segno comune. Intanto la-
sciarsi alle spalle il teatro, per chi
ha sperimentato 'elemento visivo
come parte integrante di un lin-
guaggio teatrale complesso. Che
comprende I'autonomia dei video,
non  pilt documentazione  degli
spettacoli ma testi a sé, elaborazio-
ne questa che ha radici negli anni
80, in quella spettacolanita che in-
troduce il video in scena e usa di-
scipline diverse. Mario Martone, il
prirmo arrivato alla regla cinemito-
grafica sperimentava con  Falso

Movimento (titolo del film di Wen-
ders) ¢ poretd in scena Ritomo a
Alphaville, cioé Godard pii la radi-
calith zen del gruppo.

Che poi cinema e teatro fluisca-
no uno nell'altro in entrambe le di-
rezioni & nella sostanza stessa della
loro materia. Basterebbe |'esempio
di Straub&Huillet, uno dei primi
film che ha come attore su un set-
palcoscenico  brechtianamente
stranjante  R.W.Fassbinder (I fi-
darzato, lattrice, il ruffianc), altro
geniale  wduplicatores o scena-
schermo. Fino alla trilogia intormo

Verso [a terza
enerazione

a Vittorini (Siciliat Operai, contadi-
ni; [ ritomo del figliol prodigo
Umiliati), costrulta a partire dall'e
laborazione di una messinscena
teatrale. Poi la teatralita ossessiva-
mente filmica di De Oliveirs, Ruiz,
gli intreced di lisergie barocche di
Carmelo Bene, non solo Nostra si-
gnora dei mirchi ma il sonoro-mul-
tiplo ¢ visuale che avrebbe fatio
impazzire Michel Chion di Pinoc-
chio. E Leo e Peda, estetica frantu-
mata in forma di vita.

Martone si diceva. Che ¢ diverso
e pub essere preso come riferimen-
10 per questa sgenerazione » (senz
dimenticare Spiro Scimone e Fran-
cesco Sframeli, all’ esordio con Due
amici). E chiaro che il bagaglio tea-
trale entra dietro alla gine presa, ne
guida esigenze, sensibilith, fusso
narrativo, emozionalith fisica e pe-
o divaricandosl, doé diventando
cinema, diviene anche qualcos'al-
o, Nellesempio di Martone c'é

prire una «spinta produttivas, che
significa destabilizzare il sistema
degli attor - pensiamo a rivelazioni
come laia Porte o Carlo Cecchl
portando [l teatro sullo schenmo
nel corpo. Conta una vicinanza di
necessith artistiche, Juoghi, wmpi
giusti come era la Napoli di Marre
di un matiematico.

Per i sei gruppi in questione, c&
una coincidenza termtoriale, il i
snoda attraverso  'Emilia-Roma-
gna, e sapratiutio la presenza di un
intedocutore comune privilegito
come la Downtown Pictures di
Marco Miiller, che ha deciso di
scomumedere su un cinema obliquo
costruendo un vero e proprio labo-
ratorio; Ravenna teatro, Teatring
Clandestino, Pippo Delbono, ma il
riferimento vale per gl alri. Lidea
¢ un cinema estemo (ma intermo)
al teatro, mezzo per esplorare muo-
ve potenzialith: spazio, movimen
to, tempo. C'é urgenza di inventare
un sistema narmativo, di spingere i
confini del suono e dell'immagine,
di sprigionare realth rompendo la
bolla di luoghi comune che la rac
chiude. E soprattutto di entrare nel
contemporaneo,  sedutlo, scom
porlo, renderlo suggestione maorbi-
da e radicale a misura di un lin-
guaggio, Lo hanno fato sulla sce-
na, lo schenno & aperto.

-
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anche al teatros, & oggi, dopo aliri tre
film, spettacali, lesperienza della direzione del
Teatro di Roma, il Mercads
segna Petrolio |, tra schermo
57 Ma soprattutto con una serie di Eruppi
che puntano al cinerna?

te & Napoli e la ras-
Na ancord in

Cosa pensi dell'esigenza comune tra mol-

ti artisti teatrali di fare un film?
Non mi sorprende visto che il loro lavaro & mol-
1o vicino a quel magma che era della mia gene-
razione. Trovo anzi log)
come la Raffacllo S,
molti altri, ha gia nel suo lavoro sulla scena una
lortissima componente cinematografica, Cosi i
Motus. A Napoli, nella rassegna Petrolio, hanno
affrontato un passaggio molto difficile del 1o-
manzo di Pasalini con una performance che uni-
Vil cinema e teatro. B stata una SOCpresa, visto
anche la difficolta del testo letterario sy cui Ja-
voravano, l'elemento filmico si fondeva con
enome equilibrio a quello scenico, Certo era-
vama a Bagnoli, in un ambiente teatrale, con gli
spettatori seduti di fronte a un'azione scenica
ma c'era un grande spazio peril cinema,

0 che ci sia, Un gruppo
0, ma pud valere per

a cui fai riferi rand

Ii:!m.l\_mmh “ i’ﬂ :ﬂl tua generazione é quindi un lin-

L'ODORE DEL SANGUE

1l cinema, uno spazio
- peril corpo del regista

diCP.

ario  Martone i
questi giomi @ fmmenso nel mon-
taggio del suo nuove film. Titolo
Liodore del  sangue, Protagonisti
Fanny Ardant, Michele Placido,
Giovanna Giuliank 1'idea di par-
tenza & il romanzo di Golfredo Pa-
nse, scritto alla fine degli anni Set-
tanta ¢ pubblicato postumo dove si
rccontano ambiguita e violenza di
un @mpporto amoroso, un uomo e
una donna, marito ¢ maoghie, I'a-
mante di Jui, una ragieza che - si
legge nelle prime pagine del ro-
manzo, io narrante luomo: wun
mio amico defini con una sola e
niale parola a vedetla in fotografia
Sospird, essendo un uamo di mon-
do e assai pratico di cose del gene-
re, disse: Eros, ¢ non ci fu e non ¢'e
stato bisogno d'altrow, Nel Eruppo
di lavoro del film (uscita prevista

marzo 2004, distribuisce Mikado)
troviamo  Cesare Accetta, anima
delle luei, Jacopo Quadsi al mon-
taggio, Andrea De Rosa afuto regia,
Giovarna Giuliani, tut gia compli-
i nel percorso artistion del regista,
Diceva Martone nel 94 - con alle
spalle Maorte di un matermatico na-
poletano (92) e la versione per o
schermo di Rasof (93); «lo scambio
1 cinema e teatro & stalo sempre
una componente centrale nel mio
lavoro. Il nostro gruppo si chiama-
va Falso Movimento (film di Wim
Wenders, medn, abblamo fatto Spet-
tacoli come Ritorno a Alphaille ..
Penso che questo rapporto sia
malio vivo a differenza di quanto si
crede in Italia, dove ¢'2 una visione
limitata del teatro. E una condizio-
ne vitale per una cultura e una lin-
Bua come dimostra il lavoro di al-
cuni maestd del cinema e del tea-
tro. Perchié sono due forme di rap-
presentazione in strettissimo con-
tatto nefl loro diversit, e il proble-
mia del meoonto nellimnagine ap-

guaggio composito di cinema e teatro..
Sarebbe improprio definire il teatro che abbia-
mo fatto per aleuni anni con Falso Movimento
tale. Direi piuttosto che univa diverse discipline,
e quello spagio teatrale conteneva

it il mio ci

nema. Per quanto mi riguarda &
slalo un processo maturato nel
temipo. Da un tereno comune s
novenull fuor due rami in man
T pi nitida, e dopo questo anche
il mio teatro & cambiato, Palcosce-
nico e schermo si incontrano di
nuovo in Teatro di guerra pero
guardandosi I'uno con l'aliro quasi
a distanza...

In questo senso il tuo percor-
s0 mi sembra che abbia trac-
diato una strada. Cioé il fare-
cinema non & esperienza mo-
mentanea, come poteva es-
sere per Carmelo Bene o per
Leo, ma si sedimenta in una
struttura. Penso agli attori.
Il cinema ha col compo un Fppono
molio pit libero, siamo abituati a
veder passare davanti alla macehi-
na da presa attord di provenienze
diverse, anche non professionist,
I teatro, almeno fino a qualche
anno fa, era pilt ingessato, Oy
sappiamo che non & cosi, artisti
come Pippo Delbona hanno par-
tato sul palcoscenico corpl diversi
che rivelano una forza teatrale
senza bisogno di accademia. Sono
piani che si possono mescolare,
Non & un caso che anche Pippo
Delbono stia lavorando a un film,
guardando il suo teatro ¢'® una
grande visionaricta che pud arriva-
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re al cinema, Quando parlo di cor-
pi penso alle persone, sono oo
che contano prima dell'attore.
poi cosl s aprono ancora altre
possibilita, ci sono gl atton inven-
tati, che hanno lormazioni com-
pletamente diverse, mentre gl at-
torl professionisti possono con
frontarsi su temitorio nuove, I
problema anch SO 06N & S0
lo la messinscena, Ogni espTienz
& utile ¢ quanto piii ¢i si muove e
meglio &,

Fare cinema per te nasceva
dal desiderio di sperimenta-
re con maggiore autonomia
un altro linguagygio?
No, non sono arivato al cinema
Per sperimentare un mezzo diver
S0, avevo piuttosto la necessit di
rccontare una storia atiraverso
quel mezzo. Ci sono armivato den-
o ¢ volevo cipire come farlo,
Morie di un matemativo nasce do-
po un lungo percorso ¢ curios-
mente da quel momento il cinema
fappresenta per me una spinta
centriluga. Mentre a teatro faceio
cose che mi portano anche malio
lontano da me stesso, nel cinema
dove non ho girato moli film,
quattro in dodici anni, seguo per-
corsi che mi rportano a me stesso,
Forse perché non sono un attore ¢
i teatro non ho mai occupato una
centralith, guardo il campao dal li-
ite. 1l cinema invece & legato alla
miacchina da presa, il corpo del re-
gista & presente. Per chivain scena
col corpo il teatro diventa diventa
fatto esistenale,
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Nel film a cui stai | !

ritroviamo molte presenze

che sono del tuo teatro.
Cesare Accetta, la nostra amicizia
comincia negl anni Settanta, ab-
biamo iniziato a fare le prime per-
formance nel suo studio. Con Fal
50 Movimento ho conosciuto An-
lonio Neiwiller, anche in questo
caso il rapporto col teatro conduce
lontana. Allo stesso modo ¢ stata
un'esperienza meravigliosa lavo-
rare con due attori con cui non ho
mai condiviso percarsi teatrali co-
me Fanny Ardant wle Placi-
do. Ma ¢ ancora presto per parlare
di questo film.
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